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TER INLEIDING.

Dit sijdschrifiie wil zijn eene bijdrage tor de ontwikkeling van het niewwe schoonheids-
bewustzijn. Het wil den modemen mensch cnivankelilk maken voor het nieuwe in de
Beeldende Kunst. Het wil tegenover de archaistische verwarring — het , moderne barok™ —
de logische beginselen stellen van een rijpenden stijl. gebaseerd op zuivere verhouwding van
tijdgeest en uitdrukkingsmiddelen. Het wil de huidige denkrichtingen betreffende de nieuwe
beelding. die. hoewel in wezen gelijk, zich cnaf hankelijk van elkaiir omwikkeld hebben,
in zich vereenigen.

De Redactie zal het hierboven omschreven doel trachten te bereiken door den werkelijk
modernen  kunstenaar, die fets kan bijdragen tot de hervorming van het aesthetisch besef
en de bewustwording der beeldende hunst aan het woord te laten, Waar het publiek
nog niet aan de nieuwe beeldingsschoonheid toe iz, wordt het de taak van dem vakman
het schoonheidibewustziin bij den leek wakker te maken. De werkelijk modeme, — d. .
bewuste, — kunstenaar heeft een dubbele roeping. Ten eerste : het rein-beeldende kunstwerk
voort te brengen; ten rweede: het publick woor de schoonheid der reine beeldende
kunst ontvankelijk te maken. Hierveor it een tijdschrift van ineh aard noodzakelijk
geworden, Te meer, daar de openbare kritiek in gebreke bleef het te kort aan schoonheids-
ontvankelijkheid woor de abstracte kunstopenbaring, san te wvullen, Tot dit laatste zal de
tie de vaklieden zelf in staat stellen.
Dit tijdschrifije zal hierdoor een inniger contact scheppen tusschen kunstenaar en publick
en tusschen de becefenaars der verschillende beeldende wakken. Door den modemen
kunstenaar over zijn eigen vak aan het woord te laten zal het vooroordeel, als zou de

moderne werkman wolgens vooropgestelde theorieén werken, verdwiinen. Integendeel. Het
zal blijken, dar het nieuwe kunstwerk niet veortkomt wit a prioei theorieén,
maar juist andersom, dat de beginselen voortviceien uit de beeldende id,

Het zal zoodoende de mogelijkheid bereiden eener verdiepre | |

. gegrond op
gemeenschappelijke belichaming van het nieuwe beeldende kunstbewustzijn. Zoodra
de kunstennars in de verschillende beeldende vakken tot de erkemning zullen komen, dat
zij in principe aan clkadr gelijk zijn, dar ze eene algemeene taal te spreken hebben,



zullen ze niet meer anguvallig vasthouden aan hunne individualiteit, Zij zullen aan gene
zijde eener beperkende individualiteit het algemeene principe dienen, Het algemeene prin-
cipe dienende zullen zij vanzelf een organischen stijl moeten voortbrengen. Voor de ver-
spreiding wan het schoone is niet een sociale, maar eene geestelijke gemeenschap

dzakelijk. liik hap kan echter niet onistaan zender opoffering

van eene mu:hﬁg: individualiteit.
Slechts bij consequente ing van dit beginsel kan, uit eenc nicuwe verhouding van
L -3 feving. de nieuwe beeldende schoonheid zich in alle voorwerpen als

stijl gaan openbaren.
Leiden, 16—W1—1917. REDACTIE.

DE NIEUWE BEELDING IN DE SCHILDERKUNST
DOOR PIET MONDRIAAM. 1. INLEIDING, *

Het leven van den huidigen, gecultiveerden mensch keert zich langzamerhand van het
natuurlifke af: het wordt al meer en meer een abstract leven.

aar het nawurlijke (uiterlijke) meer en meer ,automatisch” wordt, zien we de levens-
aandacht zich meer en meer op het innerlifke vestigen. Het leven van den werkelijk
modernen menich is noch op het materieele dm het materieele gerichr, noch domi-
neerend gevoelsleven, maar treed: als meer zelfstandig leven van den zich bewustwordenden
menschelijken geest op.
De modeme mensch — idch een eenheid wvan lichaam, ziel en geest — toont een
veranderd bewustziin: alle levensuitingen nemen een andere verschijning aan, en wel een
meer bepaald abstracte,
Zoo ook de kunst: als product van een andere dualieeit in den mensch gaat zij zich viten:
als product van een geculiveerd uiterlik en een werdiept, meer bewust innerlijk — als
zuivere beelding van den menscheliken geest komt zij tor vitdnukking in een zuiver
sesthetisch beeldende, in een ab hijnis

De kelijk d b voelt de ak ie der schoonheidsontroering be wusn:
hij erkent bewust, du de schoonheid ing. isch, unis | is. Deze bewuste
u-IEcm'ml heeft absiracte beelding ten gevolge — bepaalt hem tot diigene, wat witsluitend
universee! is.

De nicuwe beelding kan dus niet verschijnen in (natuurlijke) concrete woorstelling, welke
— ook zelfs bij universeele ziening — smeeds min of meer op het individueele wijst,
althans het universeele in zich verbergr.

Zij kan niet gehuld zijn in digene wat het individueele karakteriseert : den natuurdijken vorm

® Dess inlwiding wil min eem riwed van e asrul anibelen. wasrin de wenchillende, hier shochis sangeduide be
winpen, nades qullan weeden verklosnd,
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maet tot uildmhkimhnmen in de abstractie van den vorm en de kleur —
in de tot Idheid gestelde p:imnlre Hleur.

e vorm- en kleurat 1 : toén zij waren,
trad, als van zelf, exacte beelding vanenkel verhouding naar voren, en
d ede het jeele van alle beeldende schoonheid: ing.

dd zijn in de langs d'ﬂ' weg van
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De nieuwe beelding is dus aesthetisch in bepaaldheid gebeelde ver-
houding.

Zij wordt in de schilderkunst door den hunstenaar van heden als consequentie van alle
voorgaande beelding opgebouwd — juist in de schilderkunst omdat deze het minst

gebonden is.

Het geheele, zich verdiepende moderne leven kan zich zuiver in het schilderij af.

spiegelen. In het schilderii. in de picturale, niet in de decoratieve schilderkuns,

verinnerlijkte zich zoowel mlwﬂiiﬁ: beelding als natuurlijke beeldingsmiddelen ot absiracte,

De decoratieve schilderkunst kwam slechts 1ot veralgemeening van natuurlijken

vorm en kleur,

Zoo kwam het gevoel voor asthetische verhoudingsbeelding tor klaarheid in en decr

de picturale schilderkunst,

Aan deze schilderkunst, welke de (bestaande) o b kunst in zich of, beter

gezegd, de ,ware” decoratieve kunst wordt, bliift de vrije beelding van enkel verhouding

wellicht beperkt, want, hoewel het wezen van alle kunst een is. en het gevoel voor
hetisck heudingsbeelding al meer en meer in alle kunsten zich in bepaaldheid

tracht uit te spreken. kan niet elke kurst de verhouding in bepaaldheid even

consequent uitbeelden,

Waar de inhoud aller kunst éenzelfde is, ziin de mogelijkheden van uitbeelding in elke

kunst verschillend, Die mogelijkheden moeten door elke kunst op eigen terrein gevonden

worden en zullen gebonden blijven aan dar terrein.

Elke kunst heeft haar eigen uitdrukkingsmiddel: de verwerking van het beeldingsmiddel

zal dus door elke kunst voor en door zich zelf moeten gevonden worden en zal gebonden

blijven aan eigen grenzen.
Daarom moeten de mogelijkheden van een bepaalde kunst nier beoordeeld worden van uit
de mw[iilt.'lkvedm eener andere kunst, maar op zich zelve en slechis tegenover de des-

st
Elke kunst heeft zijn eigen aceent. zijn bizondere uitdrukking: hierdoor is het bestaan der
verschillende kunsien gerechivaardigd. Her accent der schilderkunst nu, kunnen we definieeren
als de meest consequente uvitbeelding vanenkel verhouding Wam
o iswmhiawh.im: ht van de schilderk dat zij verh "_vrliulr;;)nbuldm:
L w. 2., beeldingsmiddelen (door doorgevoerde verwerking) toestaan,
dat het uiterste eene en het uviterste andere gebeeld wordt als enkel verhouding door
stand, zonder vorm of zelfe schijn van vorm (zooals in de bouwkunst) door geslotenheid
4an tenemen.
In schilderkunst

kan de dualiteit der verhouding los van elkander geplaatst worden, hetgeen
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in de bouwhunst of beeldhouwkunst onmogelijk is. Hierdoor kan de schilderkunst het
zuiverst , beeldend” zijn.

De wvrije plaausing van hel heddﬂr‘mwddel |l||elL d ht der schilderk

de zusterkunsten, de ¢ en de t ziin dunn minder vrij. De oweri
kunsten zijn zelfs minder wrij in &vcrwerhng van het hecldansn-nu!dj=
— de muzick is steeds gebonden aan het geluid, hoe het als .toon” moge verstrake
worden, de twoneshipeelkunst heeft zijn nawwurlijken vorm en ook het geluid, zelfs het
woord van noode — de woordkunst. ten slotte, it zich door het woord. dat sterk her
individueele naar voren brengt.

De schilderkunst is tot consequente verstrakki innerlijking. van de beeldi
middelen in staaf, zonder het gelned vande b:eld:npm;ddcl:n e over-
:ﬁ\mﬁm De nieuwe beelding in de schilderkunst bliift zuiver schilderkunst: het

Ibluﬁ vorm en kleur — in de meeste verinnerlijking; de rechie lijn en viakke
jwen zuiver schilderkundige beeldingsmiddelen.

tl:u:

Ondanks alle verschil in witdrukking, wordt, bij gevorderde cultuur van den geess, alle kunst,
hoe . mmmbe:ldlnglnbapalldhlld vnnevel’l\tuchhse
verhouding: evenwichiige werhouding. toch, beeld:t het zuiverst het universeele, de
harmonie, de eenheid, eigen aan den geest

Evenwichtige werhouding is ditgene, waardoor de eenheid, de harmonie, het universeele,
zich beeldend uit in de onderscheidenheid, in de veelheid, in het individueele, —
in het nansrlijke. Indien we ons op evenwichtige verhouding concentreeren,

dus m het nanwurlijke eenheid zien, Emw:l komt in het natuurlijke de manifesatie dcr
eenheid slechis gesluierd naar voren. Hoewel zij m het mruurinlw niet 104 exacte uit-
drukking komt, kan toch alle hij tot die i worden. De exacte
ulld:ul:kms der eenheid kin dus gahgeid worden, zij det gebeeld worden, daar
2ij in de zichtbare werkelijkheid niet aanschouwelijk is.

Beeldt evenwichtige verhouding zich in het nawurlijke door stand, afmeting en
waarde van natuurlijken vorm en kleur, | absiract” beeldt zij zich door stand, af-
meting en waarde van rechte lin en rechthoekig (kleur)vlak.

In het rmuurliilne kunnen we waamemen dat alle verhouding beheerscht wordt door &en
oerverh : die wvan het uiterste cene en het uiterste andere.

De abe‘u‘lﬂ'e b{'eld-lhs van w-houdnng nu, beeldt dezs mfhnudlng in bcpli Idheid
door van stand, welke op is. Deze g van sand is
de meest evenwichtige, omdat daarin de verhouding van het uiterste eene en het viterste
andere in volkomen harmonie umed:ulu is en alle andere verhoudingen inhoudt.

Zien we deze mwee ui als van het i liike en het witerlijke, zoo vinden
we in de nieuwe beelding de band van geest en leven niet verbroken — zoo zien we de
nieuwe beelding “niet als de ontkenning van het volle leven: dan zien we haar als de
verzoening van de dualitelt van en geest




Kunnen we door aanschouwing wt de erkenning komen, dar het bestaan van alle dingen
voor ons aesthetisch bepaald wordt door evenwichtige verhouding, het begrip van deze
manifestatie der eenheid is reeds in kiem in ons bewustziin aanwezig, daar dit een ver-
bizondering is van het universeel bewustziin, dat eenheid is.
Groeit het bewustziin in den mensch van vaagheid ot bepaaldheid, zoo zal ook het begrip
van nr.nlusd nwmmeermdmmcnschldl bepuldlmdlwmm Het gevorderd, her et
iin (d.i. het b waartoe de tijd gekomen is —
de tjdgeest) zal zich dwendig in bepaaldheid moeten witdrukken, Zoo ook
de Icmu zij zal in bepaaldheid moeten beclden.

Wordt de eenheid .in bepaaldheid” w:znen. word: (!e unda:h: nllm op het universeele
gericht, dan zal de afzonderlijkheid, het verdwiinen — zooals
d: schilderkunst getoond heeft. M!humdmduadgnmmeefmdmmmhnhu
zich eerst zuiver beelden. Dan eerst kan het um»meel bewustzijn (lmumq) —_
dewmgdlerhw—zldu h ks uiten: een

De‘ae ontstaat echmr niet v66r den u|d Het tijdsbewustziin b-epul!.de‘fmmmm de
1. Alleen die kunswitng is thans werkelijk levend,

welke bel huidig — het hemeﬂd d:wwm:zqn 1ot vitdrukking brengt.
Zien we — in tijd — het bewusziin in den mensch groeiende tot bepaaldheid,
zien we het — in tijd — zu:h nmwukkelende van het individueele tot het universeele,
dan is het ons logisch dat membceldmnmouwedﬁ'mmm—ol‘mmurhh
kleur zal kunnen terugkeeren. Dan is het ons logisch, dar de consequente groei en one-

wikkeling der absiracie beelding zich moet voorizetten. 1ot zij culmineert.
Emzudue ontwikkeling. gemis aan schoonheidscultuur of ook traditie moge haar tijdeliik
— ¢en abstracte, cen inderd aad nieuwe beelding is den nieuwen

mmd'-modulnehh

Eerst als de nieuwe tijdgeest in meerdere algemeenheid verschijnt, zal de nieuwe beeldi
meer algemeene behoefte worden: din eerst amalleﬁmmmwuzugmhnuwd;z
culmineeren.
Evenwel — de behoefte aan een niewwe beelding bestaar, want we zien haar door
den kumstenaar van heden tot stand komen: het principieele van de nieuwe beelding der
tockomst is reeds dadr.
Is her, principieele van elke beelding, de karakieri van elke kunstuiting, gelegen in de
verwerking van de B{:Idlnslmldﬂe[en — we zien dit principieele in de
ot nieuwe verwerkie beeldingsmiddelen der nieuwe beelding duidelijk uitgesproken, De
nieuwe beeldingsmiddelen getuigen van cen nieuwe ziening. Is het doel aller kunst ver-
houdingsbeelding de meer bewuste ziening brengt dit doel eerst thans tor Klare
uitdrukking — Illﬂdoﬂ' de bee[d:nglmlddalgn
Nllndqlum g van de b en de daarvan, de com.
mle. de eenige 2uiver heeldend: uitdrukking van kurst gclesen is, moeten de
zijn met hetgeen zij te beelden hebben.
Moeten  zij re:hu:reeha uitdrukking van het universeele ziin, zoo zullen zij niet
anders dan universeel, d.i. abstract, kunnen wezen,
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De compositie laat den kunstenaar de grootst mogelijke wrijheid tor subjectiveering —
zoolang en wvoor zoowerre dit noodig is. Het ry thm e van kieur- en maatverhoudingen
(in bepaalde proportie en evenwicht) doet het volstrekte in de betrekkelijkheid
van tijd en ruimte verschijnen.
Zoo is de nieuwe beelding dualistisch door de compositie. Door (de) exacte beelding der
kosmische verhouding is zij rechistrecks witdrukking van het universeele — door het rythme,
door de materieele werkelijkheid der uitbeelding is zij viting van het subjectieve, van het
individuesle.
Hierdoor ontvouwt zij ons een wereld van universeele schoonheid zonder het walge-
meen menschelijke” prijs te geven.

(Wordt voortgezet).

DE PLAATS VAN HET MODERNE SCHILDEREN IN DE ARCHITECTUUR.
DOOR B. VAN DER LECK.

Het is de wensch van den modernen sehilder, de , afzonderlijkheid” van de schildering. zoo-
wel in innerlijken als witerlijken aard, op te heffen.
Sterker dan voorheen begint, verklaard, het besef te leven, dat schilderkunst geen ander
doel heeft, dan te beelden. Te beelden zonder bedrooming of stemming en zonder ver-
gankelijke bestrevingen.

afzonderlijk of stuksgewiis ingebrachte schildering ter illustratie, geen versiering of
verfraaiing, maar beelding van realiteir
Delchimrh:nnbneﬁzkhindmhupdaliide\. fgescheiden van de | kunst, zelf-
standig ikkeld en is door expeni en d ie van_het natuurlijke en oude, geestelijk
zoowel als vormelijk tor haar eigen wezen gekomen Zij heek evenwel altijd het viak
noodig en het zal haar eindwensch blijven, het neodzakelijk prakische viak, dar door
bouwkunst onttast, direct te benunen. Meer dan dar, zij zal in hare uithreiding
van afzonderlijkhveid 1ot algemeenheid de geheele Keur- en bij het schilderen behoorende
vormeconceptic aan het gebouw opvragen als haar rechtmatig domein. Zien de archi-
tecten uit naar een schilder, die het verlangde beeld zal brengen. de moderne schilder ziet
niet minder uit naar een architect die de geschikte voorwaarden biedt, gezamenlijk 1ot
wezenlijke eenheid van beelding 1e komen. Wij wragen van den architect wzelfbeperking”,
omdar deze zooveel in handen heeft. wat in wezen niet 1ot bouwkunst behoort, en in
doorvoering geheel anders moet worden begrepen. dan de architect dat doet.
Bouwen toch is uiteraard iets anders, staat in geheel andere verhouding 1ot het oneindige,
dan de schilderkunst. Hieronder volgen een vijfial sanduidingen van verschillen, tusschen
bouwen en schilderen, het schilderen zocals dat in laatste instantie s,
|'a. de moderne schilderkunst is destructie van het plastisch nanwurlijke tegenover het

. e il

S il

i van
2e. de moderne schilderkunst is open tegenover het verbindende, geslotene van de bouwkunst.
6




| Ak

3e. de moderne schilderkunst is kleur en ruimicgevend tegenover her kleurloos-viakke
van de bouwkunst.

de. de modeme iclftiltlil‘:;mml is beelding in ruimtelijke viakheid: vitbreidi 5 de
ruimtebeperkende vl id van de bouwhunst.

aiibars ) it tadldnd ichilg. veg Fiy ief A

wnchu;e (steun en last) van de bouwkunst.

De modeme schilderkunst destructiveert de lichamelijkheid ot viakheid en komt door
ruimtebegrip 1ot destructie van het in het viak gewende natuurlijke, tot ruimute lijke
verhouding.

whunst construeert, schept organische lichamelijkheid in gesloten vert
Licht- en ruimte-b ing is het b kundi 3
In de mod is Keur: g van licht, primaire kleur: directe beelding
van licht. Kieur is de visucele plastiek van het licht. In het modeme schilderen is regel.
rechte verhouding beelding van de verhoudingsvolle ruimtelijkheid. Licht en ruimtebeelding
s kleur en verhouding. Is bouwk imtebeperking. kleur en ruimtelijke verhoudings-
beelding voltooit het cosmisch karakter van de bouwlkunst.
Bouwkunst is als de aarde: plasiek en vraagt in voltooiing van beelding. beelding van
licht en ruimtelijkheid.
En dit is het posit Jtaax van het d ieve karakter in het moderne schilderen,
dat zij de arbeelding van de visueele werkelijkheid, met haar tragiek, doorzet tor cosmische
waarden van ruimte, licht en verhouding waarin dus alle aardsche plastiek of
.het geval” is v en blijft Jersteld

e 8 )
|.°'IJ 1 beeld:

DE MODERNE SCHILDERIJ IN HET INTERIEUR.
DOOR ANTHONY KOK.

Ui ek ding spreekt maam sen muesseele: nen
goemelibe sfeer. welbe smen het ding vormen.

Wanneer twee hillend geaarde d elkaar geplaatst worden, kan door
rhinding | &f dish ie ontstaan of wel zal er geenerlei verbinding tot stand

homen.
In *ifhmm de Inm*dw u[ndnnuinq,hti.inw::lbeide factoren, welke tor één der
et 5

en

Wanneer een normaal mensch zonder voorb iding, voor een iting — de geeste-
lijke uitdrukking der realiteit — wordt geplaatst, die hem in dien vorm geheel onbekend
h.ule‘mxswdmmmm,mmdegswumrﬂhgundmm

lsirvloed, ontstaan.

bewustziin groeit door de ondervinding en de mogelijk te bereiken graad van bewust-
ziin hangt. behalve wvan die ondervinding, af van den corspronkelijken aanleg, van de
waarde van het oorspronkelijk wezen. -
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De convenitie is de ocorzaak, dat de cerste indrukken van een mensch worden verknoeid.
De h h het de word: de jonge (7) ziel opgedrongen.

Dat aangeleerde (ofschoon zijn eigen waarde hebbende) meent door ziin dogmatisch
geworden karakter, alles war daarbuiten valt, als nict passende in dar dogma, te moeten
witsluiten.

Alleen het genie en de bovenmiddelmatigen kunnen, zonder hulp, zich gemakkelijk hun
bewust worden. De bewustwording van een gevoel. t door een
liin of Keur of een combinatie daarvan, is bij alle menschen verschillend en is wem-edu
m*mwmmwlkﬁehmmd&:m Het gevoel is de voorlooper van het
ustziin.

Zijn de beelden op een schilderij combinaties van lijnen en kleuren, die direct in verband
staan met de scwmnlul wnrwmm vormen van lijnen- en kleurcombinatie, b.v. een
schilderij, wone natuurvorm voorkomr, dan zal de bewustwording van den
gevoelsindruk .ﬁtlwl plaats hebben, niet door de bewustwording der karakteristicke eigen-
schappen samenstellende elementen van lijn en kleur, maar door het opgewekie
hemneﬂnuheeld als natuurvorm, verm van nnuuﬂ.unbmne {voorwerp).

\’Exrdmmuh die donr zijn denken ziet en denkr door zijn zien (den kunstenaar) is een
beeld een meer beteekenis dan alleen heﬂnn:rmglbuld Deze zal in elk
beeld Im hulmmmek beeldmdc trachten te vinden, dat de oorzaak is van juist dezen or

Oppww dznhmdc opperviakkig ziende menschen zullen mogelifk door leiding tot
ipen iunnm homen. Oalt zijn er w.lm die door de nieuwheid van het onderwerp sange-

er maar op los huichelen en zoover daarin doorgaan, dat 2ij ten tlotte meenen er alles

van te weten. Het gevolg hiervan is, dat |u||l in die z.g. meuwe kunst zooveel werdt

woortgebracht dat op den naam ki brengsel geen k kan maken. Het zichzelf
en anderen copiceren komt zeer veel voor
Juist de nieuwe kunstopbloei zal de ware beteekenis der igernch van den

nchuldu in zijn werk duidelijk toonen.

Bij de oude schilderij sprak hoofdzakelijk ‘n zzkere techniek het woord en weerd een technisch
talent voor een genie gehouden. Daarom ook worden modeme kunstenaars zoo dikwijls
beschouwd als werk makende, waarbij geen m:gucht bekwaamheid noodig isen hoort men
overal de opmerking maken ,dat kan ik ook beschouwing én opmerking ziin onwaar.
Wanneer ik al geloof, dar :||. die aldus cordeelen, het I:mm:n dan weet ik tevens, dat
dat kunnen hoogstens tot namaken %nl

Tot het sch ppen van een k Jersteld, dat de ki in staat is tevens de
mnddelen tot iting van zijn ggwdem l: beheerschen.

Een kunstenaar is in de umwm (het I:mwnk} altiid oorspronkelijk en daardoor
heeft het praatie ..dat kan ik ook™ niet de minste waarde.

Heeft een kunstenaar het groote geluk een kunstwerk te scheppen, dan moet het zijn invioed
algemeen doen gelden. Die inviced is bij den één bewust, bij dem ander onbewust. De
bewuste voelt du.dgh;k en cordeelt- daardoor juist. De niet-bewuste voelt vaag en combineert
wellicht in beginsel juist, doch dikwiils in zeer bizarre parallellen. De «W’chulhs: spot
en vermoorde zijn ontvankelijkheid direct door dien spot. De geestelijk-impotente kifkt, maar-




ziet niet. De geestelijk-impotente denkt niet en ziet niet; is deze daarbii een spoter, dan
kan hij door de suggesie van dien spot een menigte zwak onbewust voelenden op ziin
hand krijgen.
De doorsnce dogmatische denker is de nawauwelaar van voor hem mogelijk bekende, mo-
gdil:od:ek:nded&weunmb&ia.ﬁuiiiir‘v-nzijndnmilmmdewdommde
vuﬁehwdmdieaﬁﬁiﬁnsbewm.zdhemdaﬁmapmbmﬂu
en zien overeenkematig, d. i zien niet, wat zij zien, hooren niet, wat zij hooren, voelen
niet, wat zij voelen ; het water is ijs i
De hoofdwoorwaarde voor ieder individu is oprechtheid in alles doch zeer zeker in dezen.
Wees u zelve en ga niet verder (want dar verder gaan is dan sleehts schijnbaar), alvorens
gij overtuigd zijt van de juistheid van uw gevoel, d.i. dar uw gevoel bij bewustwording
den toets der waardebepaling kan verdragen.
1 ie tusschen besch en k k ontstaar daar, waar het werk den beschouwer
leraitiore van best

symphatiek aandoet. Disharmonie ontstaat daar. waar de ge

en werk onharmonisch samentreffen.
In beide gevallen kan men met een kunstwerk 1z doen hebben. Het is onnoodig alle
mogelijke  uitk 1 van de houdi van besch en werk op te sommen. Dit

g
stast vast, om de waarde van een kunstwerk als zoodanig te kunnen bepalen, moet de
beschouwer een zekere hoogte van ontwikkeling bezimen. Die ontwikkeling besaat echter
niet uit dat, wat men gewoon is in het dagelijksch leven als zoodanig te beschouwen,
Allerminst is het de geleerdheid der veelweterij zonder meer. Die hoogte van ontwikkeling
wordt gevormd door de ontwikkeling uit den grond van her wezen.

Wanneer nu de wvrasg gesteld wordt , kunnen die | k len der ultrs d
schilders harmonisch samenwerken met de inrichting van diverse intéreurs”, dan
ik, dat evenals de oude kunstvorm, i

naturvorm aanwezige afleidingen vermijde. De geheele questie van kiezen tusschen den
natusrvorm en den kunsivorm is een questie van schoonheidsvoorstelling. Wanneer het
msthetische als het hoogere boven het natuurlijke wordt aanvaard, moet de zeer gemengde
natuurimitatie, op haar hoogst genomen. het verliezen bij den zuiver ssthetischen indruk van
een abstract kunstwerk.
Indien een geestelijk hoogstaand persoon in zijn met smaak ingericht vertrek naast allerlei
veorwerpen, die van dien geest getuigen, een dergelijk abswract kunstwerk geplaatst heefi,
zal juist dar werk als levend hem voorkomen, hem in msthetische verhoudingen het
diepe. lage en hooge. het verhevene der realiteit kunnen ze . toonen en herinneren.
Dat kan een natsurcopie nooit in die mate van zuiverheid. am“ altijd de mindere van
het voorbeeld. Is dat voorbeeld geidealiseerd, dan, zegr men, staat het tegen door zijn
natuurloosheid. Is het in alle opzichten naturgetrouw, dan vindt men het erg gewson.
Als een of ander aristocraat het in zijn hoofd kreeg in ziin smaakvolien salon een schamele
bedelaar op een voetstuk te plaaisen, om daardoor aan de ellende. armoede en behoefien
van velen te worden herinnerd, zou men dit onsesthetisch noemen, daar zoo'n figuur kwalijk
beschouwd kan worden als harmonieerend met die omgeving.

Glot volgn). *



HET MONUMENTALE STADSBEELD.

DOOR J. J. P. OUD,

Het begrip monumentaal is van innerdijken en niet van uiterlijfken aard. Het kany
zich manifesteeren in het kleine zoowel als in het groote. Matericele factoren
vervullen hierbij geen rol.
Het is dan ook oppervlakkig te beweren, dat een klein land geen monumenalen etijl kan
n. In Nederland is ts voor en behoefte aan een monumentalen stijll
De evolutie in de Bouwkunst, zoowel als in de Schilderkunst, beweegt zich in de richting
van het al; en het le. Zij shuit daarin aan bij de Berlage-school en stelt
zich principieel de zg A he school, waarin het monumentale ver-
worden is tot hét in beginsel decadente.
Om tot siiil te geraken is slechts het algemeene van belang. In zuiverheid van
middelen optredend, zal door l-unu!wer:ing der uitingen van kunst een monumentalen
stijl kunnen Momum omdat samenwerking alleen mogelijk is, ﬂfljue amtmt zid‘l:nnm
zin  eigen ied beweegt en geen onzuivere elementen aar. teristiek van
elken kunstvorm wreedt dan naar voren en uiteraard doet zich de behoefie aan samen-
werking gevoelen,
De karakteristiek der Bouwkunst is Plastiek. Bouwkunst is plastische kunst: kunst van
imte-bepaling en als danig in het stadsbeeld het meest algemeen uit te drukken:
in het enkele gebouw en in de samenvoeging en tegen-over-elkadr-stelling van gebouwen.
De stadsaanleg wordt in het algemeen behesrscht door twee factoren: straat en plein.
De siraat als samenrijing van huizen; het plein als centrum van sraten.’
Het stadsbeeld wordt hoofdzakelijk Id door het straatheeld.
Bij de bepaling van het karakier van het modeme straatbeeld, zal op idezele en practische
uitgegaan moeten worden van het straatbeeld als geheel Op idetele
ﬁmden. zooals boven aangetcond; op practische gronden, omdat bij de moderne stads-
bouwing meer en meer het particulier initiatief zal verdwiinen en de massa- of blokbouw
in de plaats zal komen van den bouw van het afzonderlijke huis.
Het moderne straatbeeld zal dus in scherpe tegenstelling tor het oude straatbeeld, waarin
de huizen willekeurig samengevoegd zijn, beheerscht worden door woningblokken, waarin
de huizen zich zullen ordenen tot een rythmisch spel van vlak en massa. .
De belangrijkste cpgasf woor den modemen architect is daarom het woningblok Deze
opgaaf, wanarbij heidsk iing dzakelifk is, vrasgt haar karakteristieke oplossing,
die nog niet vond in reeds uitgevoerde blokken, waarin traditioneele invioeden gehand-

haafd zijn.

De karakieristieke schoonheid wan het moderne bouwblok zal zich uiten in een sterk
uitgesproken rythme en aanvaarding van modemne materialen, De radicale afrekening
E:l hﬂMwhiind.u.k staat op den m;trgrenld met als sh:vlg de aanvaarding van het
atte met zijn consequenties : oplossing van haorizentale overspanningen
ijznr—ll.:lf betonwerken, de behandeling van muurviakken en muurdoorbrekingen in modern

materiaal.




Zoo zal de itectuur  van het bouwblok in groote mare het karakier der moderne
nl-edel: md;Beuwlmmlpralm

Leiden. 9-7-'17.

DE OMSLAG.

Het rypografisch omament tusschen titel en tekst op den omalag is van den hongaarschen
kunstenaar Vilmos Huszar, He:u mdnnd aan een andemll:e als mn-nrhteldmdc
kiinst bedoeld, hier in < ht om een eenheid met
den druk te vormen.

BlJ DE BIJLAGEN.
I. B. VAN DER LECK. SOHILDERIS 1917,

hm?udmd-s mwem voar dzu hmme in geel, blauw, rood en zwart op witten grond

p. In het oude kunstwerk ontstond doer nabootsing

wevoeging van het subjectief gevoel aan die nubnoumg eenc contra-

dave *m::u van_het nanurlijke ond p was in k met het

melde In het nieuwe kunstwerk is deze contradictie opgeheven. De mlmm wordt beel-

verwerkt en gaat in die beelding over. Het accent I hier du- niet op de reali-

m maar op de mMﬂvbwldmde ervaring der rulle,ﬁu rythme worde

door de VAN Open ruimten en wlnulnde kleuren

@.ﬁe:'amw.dm)wd;d \wfua‘.hmm wmbq;;u De J w ke door
ie actie, — uitgedru

d:dlasorult :ummmmdum valt nmund:bmpmut mq’tﬁwwd:dmdg

i |'H %

mbnihmmmmhn een compromis onttaar Dit compromis maak: dat het geheel

in rust blijfft en de verhoudingen van licht (= kleur) mn.umwluk}mdzwwrplclurall

mnuafnﬂm Daar de reproductie slechis zwart en grijs weergeeft. — in het

origi hqt!wmihrun van kleur, — is alleen dela.mmsuilmsdcr
g te
1L J.J. P OUD. vooR EX EN STRANDBOULEVARD.

In deze eeuw van algeheele kunsthervorming spreekt het vanzelf dat ook in de architectuur
het beeldend ijn _ontwaakt. De kmum-un onder de architecten zijn een offensicf
beg tegen het archalstizch gek | hunner Het begrip van velstrekte




I:u.mkm herstelt zich. De emstige bouw]:mmr I:eglm zn:h wedzr op de ementiecle
van morumentale kunst te b altijd aan de
prdm;k gebonden blijft, bestaat zijn opgave hlerm de ruimte te benutten en
in aesthetische verhoudingen van binnen naar buiten uit te
drukken Het exerieur drukt het interieur uit en beide vormen cen volitrekte eenheid :
et debepe‘kmm i zijn hoofdy den voor stifl, in den besten zin,

gebouw.
Om het wezen van den nicuwen sijl eenigszins onder woorden te Brengen, zouden wij
moeten zeggen, dar ket beeldend Izumsmmmdmmodmmwcrhnm tegenover het
.scheefrond” van het barok. het ,.vierkant” sel. Het vierkant is niet slechts een bepaling
van den vorm, maar de vitdrukking van een begrip, dat d:wuhwdurq vnndm
tijd hr&Jw-m Een umm voorbeeld van stijlbewusten bouw der laatste jaren
Mederland is het h duordg\mnr.hanJPOuiwl
Leiden. Vlal: en massa zijn tmm:h\u in verhouding tot alle ruimterichtingen opgelost.
De ruimte is als ‘t ware g:lsmlllnerd In diepte, hoogte, breedie heeft een beweging van
viakken en massa’s plaats, welke san het sehw[mbmddmydmsam‘rm:amhmu-
nische hy!hmg is, miv:r gesproken : ruumn:bmmm@ ruimte-beweging wordt nog
door de i le en banden der serre-deuren, vensiers en
hzlm.wzaldewimgun pvallend licht en inspringende schaduw deze |
nog versterken. Daar de kunstenaar bij het ontwerpen van ziin plan ziin aandacht concen-
treerde op hetgeen binnen gebeurt en hij de eenheid van functie in alle huizen
begrepen heefi. kon ?l!l cen bepaald monef zoowel um!.ul als witerlifk. herhalen. Niet
! maar vol | en verticale verhou-
dingen zien wij dnmo:nfhela:hedhehmchmﬂdi’mdnhmﬂwdem
goede moderne schilderkunst.

met

Met dit ontwerp ,Hui voor Strandboulevard” heeft een jong hollandsch bouw-
kunstenaar van de lwmlq,u! eeuw undruklnns gegeven aan de mogelijkheid van een
grondslag.

mor op zuiver Idend

Perwpectiefbrabbel  Huizencomplex
Serandboulew

ard deee J, J, P OUD,
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Dezer d-lgm i; bij ons verschenen een bundel artikelen van: THEO VAN DOESBURG

onder den
..DE HIEI.IWE BEWEGING IN DE SGHILDERI{UNST"'

De ﬁd‘!‘fiw Ixhgndelt daarin oa. het . Imp « het , Futuri;

)m ER.« li E{dw c\t‘:(n E[L:J :'epﬂ\),dumma van voorbeelden dier
nnn Iuperdm zanne. Van sburg. Vian h, Hi . Kand

Vunciwmmu Matisse, Mondriaan, Pl:aﬂo Severini, Too G? i oy,

Daar dit het eerste geillustreerde werkje is in de Nm‘]ﬂlind\sch’! taal over de Mieuwere

Schilderkunst, vertrouwen wij op groote belangstelling. — Prijs F 1,50,

Bij,ons is wroeger verschenen: E. KOREVAAR-—HESSELIMG,

"HET z"" VAN KUNSTWERKEN",

met lE platen o? lwu

Karte inhoud keunst-Ideoplas-
tiese k.| Phyueplmue hlu‘lavan:hdﬁ:m!z lnulywe t onrworpen schema - Toepassing
wvan 't verworven iinzicht bij historiese beschouwing. — Prijs £ 1.90.

ALB, PLASSCHAERT. scmu:zmun nZIEN."

Een reeks opmerkingen. Knrne Het ische-het kristalkl
Het i -Het archirekani ‘ S:hlldulpDe Wandschildering-Kleur en lijn-IN. rd

Aanhangsel ; Korte ssamvattingen-Over oorspronkelijkheid. — Prijs F 0,50,
lingen te richten tot den boekhandel of rtchlllm!ci tot de J;‘u,m
TECHNISCHE BOEKHANDEL EN DI!UI(KERI.I J. WlLTHlII JR., DELFT.
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