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DE NIEUWE BEELDING IN DE SCHILDERKUNST.
DOOR PIET MONDRIAAN. 2. DE NIEUWE BEELDING ALS STiJL.

De schilderkunst — in wezen eénmen c‘\';:m.»er.-u'bderllij: — he::’:\:‘ich steeds in zeer onder-
scheidene uitingen geopenbaard. achier ons liggende uitingen -~ die zich als
zoovele stijlen kenmerken - onderscheiden zich slechis van elkander door corzaken
van tijd en plaaw, waar zij in wezen é&en ziin, Hoe verschillend ook in verschijning.
kwamen zij toch alle wit génzelfde bron voort: it het universeele, it het diepste
wezen van al het bestsande. Daardoor vericonen alle hischiorische stijlen eén h
pelifk streven, n.l. om het universeele ot uisdrukking te brengen.
Zoo heeft alle stijl een tiidelooze inhoud en een tiidelijke verschijning.
De tijdelooze (universeele) inhoud kunnen we het universeele van stijl, de b~
delijke werschijning de karakteristiek of het individueele wan stijl
noemen. Die st waann het individueele van siij] het meest dienutbasr gemaskr is asn
het universeele van sijl, zal de grootste stifl ziin: dié stiil. waarin de universeele inhoud
het meest bepaald beeldend naar voren treedt, zal de zuiversie stijl zin.

Heefi alle 1dn]du|umt een tijdelooze inhoud, zij is slechts beeldende kunst zj
vertoont slechis s1ijl, doordas die inhoud zich ook werkelijk be eldt

In schilderkunst moet de wijl verschijmen: zij kan nier door onderwerp of voor-

Het cniverseele van stijl moet door het individueele van wijl, d.i. door de wijze van

De  wijze mﬁiilbul&ghmdeﬂﬁdmhdﬂldevtﬂnﬂrgnﬂdmﬁidpmm
het univesseele. Zij is ditgene, wat een bepaalde hunstuiting karakteriseert, datgene, waars
aan men de historische stijlen onderkent.

Het universeele van stiil dasrentegen is eeuwig en hetgeen alle stiil 10t 5t mankt, Het
is de beelding van her universeele, dat, naar ook de wiisheid leert, de ke van den men.
schelijken geest uitmaakt, hoewel her daarin door onze individualiteit geshuierd blijft. Zoo
min als het universeele in ons tot bepaaldheid gekomen is, zoo min verschijnt  het
buiten ons in bepaaldheid. Hoewel het universeele zich door de natuur vitdrakt
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als het volstrekre, komt het volsirekie in de natuur slechts in nawurlijke kleur en
vorm verborgen of gesluierd ot beelding Hoewel het universeele zich beeld: als het
volstrekte, in liin door het rechte, in keur door het wlakke, het pure en in verhouding
door het evenwichtige, openbaart het universeele zich in de nawur 1Ie:hu.|hdung
naar het volstrekte — als drang naar het rechte, het viakke, het pure, het evenwichige,
en wel door spanning van vorm (liin), vlakheid. intensiteit zuiverheid
van naturlijke kleur en natwurlifke harmonie.
Het volsrekte nu naar voren te lhewdcl:ummu:d:di bre'kgt,lt
hetgeen zoowel het ur le als het le van alle stijlbeelding lﬂhﬂ\idl
universeele van stijl maakt het volstrekte ianlr_huuweluk door het mdw&uulz van
stifl. Omdat hat individueele wvan stijl aangeeft d: wijze waarop en de mate
waarin het volstrekte aanschouwelijke gemaakt is, wertoont het de geestesgesteldheid
mdm tijd en is juist ditgene wat een stijl voor een zekeren tijd geschike doet ziin. wat
van een stijl uitmaake.
He: individueele van stijl is dus miet te scheiden van het universeele van stijl (de sl als
tweeheid stellen we hier slechts voor om te komen tot zuiver begrip van hare

|l)
kan het wolstrek érlei wijzen beelden: in bepaaldheid, d.i, zoo-
als het buiten ons niet venduml. en in vorm en nawurlijke kleur gesluierd, zocals het
door de matuur ot uitdrukking komt. Op de eerste wijze verschiint de stijl geheel en al

opde wijze der kunst op de rweede wijze komt zij steeds min of meer op de
wijze der natuur tot uiting.
Op de wijze der natuur, want ook de natuur vertoont stijl. Evenals de kunst, vertoont zij
inderdaad het universeele wam stijl door het bizondere, het individueele, want elk ding
openbaart op zijn eigen wijze het universeele. Zoo kunnen we zeggen dat de natuur
ook het individeele van stijl vertoont. Maar op geheel andere wijze dan de kunst. Want
in de natuur is het individueele van stijl “heersebondgn aan het bizondere, aan de
natuurlijke verschiining der dingen, terwijl in kunst het individueele van
stijl daarvan volkomen wvrij moet ziin, en alleen gebonden is aan tijd en plaats.
Daarom kan de kunst in volkomenheid stijl beelden, waar sijl in de natur meestal geshuierd
blijft. Zal de kunst siijl in volkomenheid beelden, zoo moet zij zich zoodanig wrii
maken van de natvurlijke verschijning der dingen. dat zij die niet beeldt: dan moet zij de
id van vorm, de intensiteit van kleur en de harmonie, welke de nanwr
vertoont, in een abstracte verschijning beelden.
Doch, hoe dan ook — stekds brengt de schilderkunst de zichtbare stijl in de natur ot
cen den mensch ontroerende uitdrukking: steeds werkt zij min of meer de stil in de
natuur tot sijl in konst om. De schilder ziet in dié mate stijl in de nawwr, dat hij wt stijl-
beelding als vanzelf gedreven worde De stijl in de namwr vereenigr zi
met het siijlgevoel in den kunstenaar: door in-een-gaan van stijl in ij
in innerlijk wordt het kunstwerk geboren. Zoo komt de stijl, welke de natuur vercont,
door de schilderkunst tot z0lk een uitdrukking, dat zij (betrekkelijk) algemeen voel- en
zichtbaar wordt,
Het artistiek temperament. het aesthetisch zien, erkent dan siijl: de alledaagsche
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vizie dasrentegen riet deze noch in kunst npoch in nawur. De e vizie is de
vizie van het individu, dat zich niet boven het individueele verheffen Zoolang de
malerie individueel gezien wordt, kan de stijl niet gezien worden. Zoo staat de alleduagsche
vizie alle kunst in den weg. Zii wil geen stijl in kunst, zij verlangt de gedenilleerde
fbeelding. De | J. gen wil sn:oel:;d:\iil:di:iszin mid‘jDuurdu:
wrijd tegen witerlijk en innerlijk individueel-ziin groeit echter ziin stiilbegrip: al meer en
meer bewust beeldt hij het universeele — het universeele, dar. diep in hem, nier swrijdt,
maar inuitief spontaan zich uit en rustig zich omtplooit,
Het e in den kunstenaar doet hem in het individueele buiten hem een ordening
erkennen, die zich, vrij van alle individueel-zijn openbaart. Die ordening is daarin echter
!“hbgd, De naturlijke verschiining der dingen is meestal grillig volgroeid: hoewel het
de in indeeling en Theid cen b Ide ordening verwont, t deze meestal
riet in kaarheid naar voren maar is door samengesteldheid van vormen en kleuren naar
achteren gedrongen. Hoewel deze ordening in het natuurlijke, althans voar het ongeoefende
niet aanstonds zichtbaar is, is het tich deze evenwichtige ordening welke
diepste entroering der harmonie in den aanschouwer bewerkt. Als nu de dicpte der
ontroering afhankelijk is van de mate der innerlijke harmonie, zal in die zelfde whwd-n.g
de evenwichtige ordening beseft worden. Wanneer de aanschouwer tot zekere bewusthei
de cosmische harmonie gekomen is, zal hij — tw. het artistick remperament —
naar de zuivere beelding van harmonie, naar de zuivere beelding van de

i

i

g

h e
Is hij kunstenaar, zoo volgt hij zelfs niet meer de ordening op de wijze der natuur
maar. beeldt die inderdaad op de wijze der kunst: hij verwerkt de ordening. zooals
we die visueel zien, in uiterste consequentie. De evenwichtige ordening, door
e indidiesl-ain k i en gesluierd in her individueek Bt dan zooek 54
inderdaad is — n.l als universeele ordening: de beelding toont het univer-
seele van stijl in bepaaldheid In den huidigen tjd blift de evenwichtige
ordening in de beelding dan toch nog zeer bemrekkelijk: het onvolkomene kan het vol-
komene niet afspicgelen. :
In den stijl op de wijze der natwwr, daarentegen, is de ordening steeds min of meer ge-
bonden aan de jining der natour en kan dus miel exact als evenwichtige
ordening gebeeld worden. Siijl op de wijze der natuur werd in de traditioneele schilder-
kunst gegischr omdat deze directe beelding van het bizondere. naast de beelding van
universeele, inhield.
bv. in portretkunst: het bizondere ty pe is niet te beelden zonder natuurlijken vorm
nawurlijke kleur. Ook het bizondere: f.ma..p. stilleven — alle bizonderheid.

alle bizonderheid-in hijning  een  bi d inhoud heeft, en een bizondere
sernsatie opwekt, welke, in de naturlijke verschijning der dingen gebeeld. niet met de
kracht der realiteit zelve tot ons komt, is de moderne tijd tor and er e wijzen van beelden
gedwengen. Deze wijzen hebben echter, als stij |, slechts levensvatbaarheid in de wekomst,
voor zooverre zijde beelding van hetuniverseele vitdie van het
individueele in meerdere bepaaldheid naarvorenbrengen.
zij dit inderdaad, dan vervalt echter weder de preciese beelding van het bizondere. Zoo

15

aNF

F




is de beelding op de wilze der natsur de schilderkunst voor de bizondere verschijning
der dunem.mulﬁ:-uplopd: wijze der natuur blijven bestaan, zoolang die bizondere
verschijning in de beelding gesischt word:.
den stijl op de wijze der kunst, daarentegen. de bizandere ver-
schijning der dingen in de beelding uitsluit, is geen nﬁrcdcrdmgm zelve. Zij toch
beeldt het universeele — de kem van alle dingen beeldt zij de dingen juist in
meerdere volkomenheid.
De consequentie van den stijl op de wijze der kunst is product van de ervaring, dat de
beelding in natuuclijke kleur en vorm onbewredigend is. Van de zijde van het bizondere
gezien, blu& zij seeds beneden de verschijning zelve der dingen, van de zijde van het
universeele is zij steeds individueel. Geen kunst heeft dan ook door afbeelding de kracht
mymﬂmdd:rnmmulmhr\g iummbu@m alle ware kunst heeft het univer-
meer domi dan her dit hijnlijk in de nawur doet.
Zoo moest, tenslotte, de exacte beelding van het universcele opreden. Om
d!aehaddl als stijl e erkennen, is noodig in te zien, dat stijl in kunst aestherisch
heuidende verinnerlijking is, waar sijl in de natuur zich door beeldende
oot telling ligt de verhoudi hun: d hi d Sl
In deze tegenstelling ng van st en de venschijning der natuur, Slechts
wat voor de al lnd-apg asnschouwing een zekere overdrijving is van den stijl in de
natur, doet, in het algemeen sifl, in lunul ontstaan. In de oude kunst werd de spanning
van vorm (IunL de intensiteit, zuiverheid der kleur en de natuurlijke harmonie gepronon-
ceerd — reven. In de nieuwe kumat groeide deze overdrijving aan tot vorm en
kleur als h:el&msumuddclcn opzich zelve Toen de beeldingsmiddelen vrij
van natuurlijkheid enen, fraden deze echter eerst in zu:w licht, en kwam de ge-
bondenheid van worm en nawurlijke kleur naar voren. Toen volgde, in kocten tid,
de verbreking van vorm en het tot bepaaldheid stellen van de
kleur. Zoo werd het universeel beeldingsmiddel
De nicuwe beelding. de consequentic van den stijl op de wur.e der I:urm begint diar,
waar vorm en kleur als eenheid atbedd wordl in het rechthoekig viak *). Met dit universeel
i iddel kan de d der natsur herleid worden tot enkel ver-
houdingsbeelding in-bepaaldheid.

g
g
E
:
is

De nieuwe beelding. de komende stijl, is de uvitdrukking van het vudlepu innerlijke niet
alleen, maar ook van het rij pende uiterijke {natuerlijke) in den mensch. Juist de meer-
dere gelijkheid in den graad van ontwikkeling van dat innerlifke en uumluke de meerdere
harmonie in de verhouding van deze niet te scheiden twee-eenheid, kan slechis den nieuwen
wtijl 1ot stand brengen. Slechis het rijpende nawurlijke iz over het natuurlijke heen en
nadert het absracte, en is dus homogeen met het innerlijke, dat abstract is. Slechts het
nppmd: nnerlulm in den mensch doet een abstracte ziening van het uiterlijke buiten hem

wordt de abstracte beelding. die toch rml is, geboren. Z reeel. omdat
mhoud en mchapmna der dingen onusluierd is: de inhoud, doordar zij in bepaaldheid

") Hierover in sen volgend arikal.
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m&l wordt, den verschijning. doordat zij van het natuurlijke ontstaan is en roch de
van het naturlijke behoudt.

Culwur van den geh eelen mensch was dus noodzakelijk om hem tot een beelding te
voeren waarin het nawurijk regele verinnerlijkt is 1ot abstracte realiteit *).
Hoewel culiuur van zin naturdikbeid mm}:;l met die van ‘s menschen meer innerlijk
wezen, houdt zij niet altiid gelifken wred met deze
Zoo hunnen we wthun waardoor eerst thans dsabsrrw regele beelding werschijnt.
Uit hare verschiining kunnen we besluiten dar eerst thans een evenwichtigheid in de ver-
het uiterlijke en innerdijke, van het natwrlijke en geestelijke in den memsch
Deze nicuwe verhouding moet een nicuwen stijl doen ontstaan. Waar, in
min of meer de stijl op de wijze der natuur verscheen, vervalt deze en
woor de zuivere uiting van den stijl op de wijze der kunst
stijl kan slechts verschiinen als de aesthetische vizie van het unwtrwe!e bcpnld-
Daar door wuml:lmge plaatsing van het thans den universee| b
het universeele-in-bepaaldheid gebecld kin weorden. is de nieuwe stijl IﬂdC‘ZEﬂIIJd gegrond,

Een bepaalden cultuur, een :eker thkeli dium van het uni le in de massa,

wordt in cen periode eerst na in een nde door en in het individy

wvoorbereid en gerijpt te zijn: de wtijl verschijnt. na reeds lang bestaan te

Stgl is dus reeds zichtbaar, ook in een cultwurloozen tijd: we behoeven mexop een

culturperiode te wachten om stijl te erkennen bij den enkeling. Is onze tijd cultuurloos,

touhuur als eenheid der massa gezien) de beginselen eener culwur zijn reeds entwikkeld

het individu uitgesproken: geheel gereed om als cultuur te verschijmen — als cul-

tuur, dpe zich, in kunst, als de nicuwe stiil zal viten.

een evlwurloozen tijd moet men den | stijl erd in dié beeldi

welke de meest directe, meest klare weerspiegeling is van het universeele — al -umdup-u

zij slechis bij enkelen. In een culturloozen tiid moet in een kunswiting echter niet de
stijl gezien worden, omdat zij de witing der massa is: zoo lang de cultuur niet

in .llsemunllmd verschijnt, zullen de witingen der massa een karakteristiek vertoonen die

verouderd is.

Slechis in een waren cultwuriijd kennen we algemeene gelijksoortigheid van kunstiting

verwachten.

De nieuwe cultuur zal die van het gerijpte individu ziin, gerijpt. zal het individu
?mﬁunmhl(unlmuuleunhlemmdeme«mmun worden.
hans nadert de ujd. dat het individu als massa daartoe in staat is

Voarh den de tijdperken van culwur doordar het universeele door een bizonder
Individu (boven en buiten het volk staande) in de massa opgewekt werd. Ingewijden.
Heiligen, Goden. br-:lmm het volk als van buiten af de erkenning van en het gevoel
voor het universeele, en daarmede het begrip van zuiveren sijl dan. Als de kracht van

") Over aburacse realiosit in een valgend mummer,

-F
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een dezer Universeelen had uitgewerkt, verviel het gevoel voor het universeele, de massa
zonk in het individueele terug, lﬂ\ﬂu weder nieuwe kracht door andere Universeelen van
buiten af westroomde. Maar juint door het terugzinken in het individueele, kwam dit toe
rijpheid in den individu-mensch z e |f en werd her bewustziin van het universeele in hem
ortwikkeld. Zoo kan thans, in kunst, het individueele als het universeele-in.bepaaldheid
gebeeld worden.

(Worde voortgezet).

LA PEINTURE D'AVANT-GARDE.

PAR GINO SEVERINI.

Le machinisme et l'art [RumwuwondeiUmvm} — Il est certain qu'a chagque
civilisation correspond une forme d'an. et que pour créer ceme forme d'art. Iartiste doit
mamhﬂnbpeu!lllsmqmwmdlmmw

Jai proclamé et défendu la beauté des locomotives, des aéroplanes, des linotypes, etc. .

cependant cela n'impliqgue mullement, comme pas mal dmn wnl:lem le croire, rp!

p-wrfmtmcm !/ il soit né de ces corps

et objess nouveal

Jai dit dlm un lmde w&-ﬁdﬁn (Mwwre d-e Frlnnl:. Inr Frmef I.‘Hﬂwc W8 s

physiologie humaine et son produit I R la etant rela-

tive au ﬁ;:'\u variable de l'intelligence et aux :wuhmm de la vie extérieure, n'est
immi

E:grand:mmerul il ls modifient graduell notre notion de ['Univers et

tous les Eléments de notre civilisation".
Je crois que iout le monde est d’acmrdm-ldmmmquemhﬁmmm:mdlequek
et ces ohjets infh d'art, dans laquelle ils existent virtuel-
lement, & l'état de | force” minne.nluuwedmm[uupum:e pas réeellement,
Cet aphorisme de Jean Cu-cl:au résume cela avec justesse: ,L'artiste doit avaler une
locometive et rendre une pipe’”.
Je n'entends faire avcune restriction sur le choix du sujet; je voudrais seulement quon
comprenne que les objets familiers qui nous mh\m,etdanmmmsm
ramment, constituent des .sujets modemes” et quil n'y a pas besoin de se creuser la téte
pour aller chercher ailleurs que chez soi des ,sujets” qui seraient, forcément, inspirés par
des convictions intellectuelles. d'ordre plus ou moins philosophique. et non pas par un sens
nm: plastique, par un désir de faire uniquement de la peinture.

isi e rythme, la brutalite des machines et leurs mouvements, nous ont sans
doute conduits vers un nouveau réalisme que nous pouvons exprimer sans peindre des

ves.
Tous les effors des peintres d'avant-garde tendent vers 'expression de ce réalisme nouveau
qui, &tant tributaire de la sensation et de l'idée, avait &6 défini par moi dans mon article




: reali idkiste, en adop I'enpression de Remy de Gourmont qui me parait
trés exacte. (1),
La han s:dephwnr Wmlwhwkmdnmﬂd:smﬁn
mhwtwmluﬁbrudz corps et & la base de nos recherches. et
des esthétiques de tous les temps.
Ilhwwrmmmd'mdmg&rmdhsmmudemmmmmu
exactes, de nos applications sur la mile de matieres differentes, comme émoffes, pailleres,
werres, papiers, et de toutes les tentatives qui. malh ﬁum:p]mmmuuml
COMPrises Ou sy
Dans des recherches mlh:anmmmmwmumhwdﬂm
mobiles en carton et en papier, auxquels on pouvait imprimer un mouvement de rotation,
et de translation,
De li & appliquer des moteurs ou autres forces mécaniques il n'y a plus aucun effort de
pﬂ'\ﬂzifmmsmlmmlhanduﬂmcﬂmdammdmlumlmﬁh
mouvemnent dans le tableau, le rapport entre des | de et les di
des lignes, moyens exclusivement picturaux, devmldormzrmllemdumlwcm

Car si le réle de l'artiste était de donner une apparence. un simulacre de vie réele, son
but serait manqué d avance. Toute réalite éamt parfaite, comme disait Spinoza, je ne
vois pas ce que lartiste pourrait faire de miewx. si son effort tendait vers cette perfection,
sinon de renoncer & lart. Sans compter que sur ce chemin, il serait depuis longremps
surpassé par le constructeur de machines,
Llinventeur est aussi un créateur, et ["artiste est avant tout un inventeur, mais jusqu'd
rchaunpquuebudeuxmm quoique analogues, ne peuvent s'identifier.
-:ependlm analogie mlemmmmd’me les élements de
r un moteur, par !:mpl: sont ordonnes se une volonte
unlqua cdl! de |'1'nm|¢ur:ou(m(cur qui ajoute & la Ullllﬂ! imégrale de ces
differentes maiiéres une awire vie ou action, ou mouvement. Le procéde de con-
struction d'une machine est analogue au procéde de construction
-g(une ceuvre d'art. ; produl .
i on considére aussi la machine du point de vue de l'effet qu'elle it sur les spec-
tateurs, nous découvrons awssi une analogie avec l'cevre d'ar.
En effer, lmd‘mmhw:dunpmupmqwlmmmmpmmmmipm
une sensation de plaisir, d"admiration, devant une belle machine.
L"' ion est en elle-méme un plaisir esthétique. e puisque le plaisic esthétique. produit
par une machine peut &tre considére comme Universel. nous pouvens conclure
qut l'd'fﬂ Mltmhwmwinml‘um«oelux produit par 'cevre d'art sont

tl)bnpunhr-ludx,uhh mkwdcﬁunnmu|mw|iyaw dh&um"uil
diffirens. Un qui vies de idéal & q\nu,rwfw-q(mwp de sperizualiome”,

qui vierd de idée. ot qui ex une _conceptien philmophigue du monde’”, :Msdmmulmm-n)
Clem co dernier lalime prevars sa bus wr la mavire @ wr ln forme gui idensife aves Fan. ces pourquol 14l
ni devoir Tadoper darn ceme expremion © réslisme idéioe. qui be défins sne powibading de doute.
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En continuant jusqu'aux extrémes limites ces raisonnements, il serait facile de créer une
esthitique qui. pour ére logique, devrait supprimer le met art {ne signifisnt plus rien) et
le remplacer par les mots: créaion scientifique. ou industrie.
Cette extt donnerait 1l la méme signification & un aéroplane qu'a un
tablesu; deux réalités que je persiste, malgré leur analogie et mon admiration sans bornes
pour les machines, & considérer comme drﬁrcnlei I'une de l'autre. L'esprit d'invention qui
prul.d: & Ja creation de 'ceuvre d'art n'est pas le méme que celui qui préside & la con-
struction d'une machine,
Le premier reconstruit I'Univers pour une fin désintéressée. l'autre en prend des éléments
pour ateindre un but déterminé qui est sa raison d'étre. La vie ou action que le cons-
tructeur donne & la matiere ne sera jamais une synthise de vie indépendante, et la
machine ne vivra jamais la vie autonome de l'oeuvre dm Les deux inventions ne peuvent
E:l non plus se compléter ou se fondre.
genre d'empirisme qui, issu de nos premitres n::}wt:hurédum ltﬂd alﬂ:‘l-ul & cene
pon des esprits dinventions & une origine I et par
cmséquzm e peut conduire qu'en dehors de Tart pl.l.mque vers des créations arbitraires
qui voudraient etre autonomes, ef qui nc seront quamorphes, anonymes.
L'ceuvre d'an plastique ne sera autonome et universelle quzngmhmmmmlm
odans la réalitg; elle sera une realité en elle-meéme, plus vivante, plus intense et plus vraie
que les objets réels quielle représente, quielle reconsiruit, pourvu que les elements qui
f nappartiennent i & |'arbitraire ou caprice, ni & I'imagination, ni au bon

decoratif,
mm par bon goln décoratif’ ceme logique qui suggére parfois & des artises de
metre, par exemple, une ligne courbe prés d'une ligne droite, parce que cette ligne droite
en a bewin, en prenant ainsi le ,moyen” pour le .|
Cente logique est plus prés de la modiste que du peintre.
Lersqu'une forme ou une couleur n'ont comme raison d'ére qua la forme et la couleur qui
leur est voisine, cette forme et cette couleur ne sont ni vraies, ni essentielles, ni plastiques.
Elle sort simplement arbitraires et décoratives; elles n'appartiennent pas aux objets, et ne
peuvent, par conséquent, les reconstruire.
Cene recomstruction de I'Univers est une phénoméne bien simple, appartenant au mécanisme
de la perception en général, car il est certain que nous recréons les objets chague fois
que notre ceil les n:unrdc pour les connaitre. Elle est donc relative & la psychologie de
l'artiste, dont la wvraie fin, affeme Cuyau est de creer la vie, la realité; mais, par une
,gorte d'avoriement”, il ne peut pas arriver jusque-
Clest pourqudi, ne pouvanl pas étre Dieu, .il se fait Dieu & sa manibre®, clest-d-dire,
qu'il reconstruit ['Univers en créeant une vie & soi, vie représentative qui est le cité essen-
tiel qualitatif, et éternel, de la vie réelle.

AESTHETISCHE BESCHOUWINGEN DoOR V. HUSZAR.

Het lijkt mij nuttig in dit tijdschrift byti een e b in verband
met het in concreto zien der meuwzbeeldmde kunst, Ikbchmemgmndmdmuﬂm.du
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aoowel kunstenaars als leeken, die niet direct met de modemne ing in aanraking
kormen, de mm kunst niet begrijpen en ze daarom belachelijk vinden. Dit zal hieruit te
verklaren zijn: dat men zich niet kan nfml inspannen om een andere geesteshouding
aan te nemen dan die waaraan men
De practisch-aesthetische studies e. a. wleean P. Bremmer geven genoeg aanleiding zich
in alle soort kunstwerken te verdiepen, maar hoe weinigen doen dit? Waar het Bremmers
doel is de kunstwerken van alle soorten en tijden te leeren kennen en begrijpen.
is het ons wvoornemen uitsluitend werken van onzen tijd te behandelen. Dit is
zeer noodzakelijk, niet sleches van aesthetisch, maar tevens van sociaal standpunt, aangezien
de kunstenaar van onzen tijd geheel anders tegenover het maanchappelike leven saar, dan
de kunstenaar van vobr onzen tijd. Bijna alle vakken hebben hunne plaats in de i
veroverd, wasrom moet de beeldende kunst apart blijven staan? Men zegt dar de kumst
mmul qur tijd vooru |: is, doch, wanneer wij de kunst in het algemeen in haar
ijk verband b dan blijkt het, dar elke hunswiting van haar tiid
is. Hierop kom ik nog in een vo‘gl:nd artikel uitvoeriger terug,
Dikwijls wordt de vraag gesield. waar de moderne beeldende kunst eigenlijk heen wil. De
modeme bee kunst met haar viterlijke verscheidenheid heeft in wezen een innerlijke
overeenkomst, d.i.: het algemeen geestelijke in tegenstelling met her individueel gees-
telijke van vobr onzen uijd. Flet is niet toevallig dat men in alle landen ditzelfde streven
constateeren kan. Wel komt het bij het eene individu sterker dan bij het andere te voor-
schijn, doch dit zijn verschillen van persconlijken aard. Voor ons is het slechis van belang.
e weten, waarom het gaat. Wij moeten waken voor het onechte, en ook daarom vooral
is het noodig door woorden en beelden het essentictle der nicuwe beweging bewust in
ons op te nemen. MNaarmate de geest op deze mmer vaB;nr gmnil wnndt\.m de
nieuwe strooming. ontwikkelt en wijzigt zich L wd het
De wolgende wvergelijkingen dienen om toc het inzicht le Eomen. dat een modern beeld-
howwwerk als dit. ernstig werk is. Om de bezwaren te weerleggen, die telkens tegen deze
uitingen inkomen m. I dat het vit onvermogen is, dat men 2. g wanstaltige vormen gebruikt,
en niet z.g. schoone (lees dag- week- e a_bladen over Archipenks), hehlkmcﬁcsed
mﬁ'ders:hoor:wrrmn Prof. Schort, Zulke
heeft ieder land in overviced
Beschouwen

wij mmemr\de beide werken dan zou men kunnen zeggen, dat afbeelding 2.
ook een uviting wvan onzen tijd is. Dat is h:: ook, maar geen aethetische. Zulk werk
prikkelt uiterlijk, niet ongelijk aan apedkaope
Het mrlc( op den beschouwer door -n:umnes in durec: verband met de natuur zonder
meer, in tegenstelling met het werk er naast (-lfb- 1.}, waar de natuur geestelijk verwerke
is. Voor zoover hier aan natuurvormen s vasigehouden, u dul van md:mw:hlkl
behrg.dludel‘mfduﬂ(‘hﬂldllwriml hetisch is. Het b
het in dit werk gaar, d.w.z. de manier wasrop hﬂpluhschemﬂ:?:ﬁmmﬁuﬂws
ﬁ:wn wordt, is in dit werk t Dit van de realiteit in tegen-

met het afbeelden bij Afb. 2.
de moderne kunst is het geestelijk aethetisch proces: beelden. d.w.z. van de
l'-llllm uit met aesthetische middelen: liin: vorm, kleur, ruimte, 1ot een verwerkt nieuw
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beeld, tot een zelfitandig aesthetisch object komen. De term beelden is reeds algemeen en
kan ook als hulpmiddel dienen voor détails,
Vincent v. Gogh e.a. inbbm voor de nieuwe opvatting in de kunst den weg @
In zijn ernstige, bewuste brieven (Franschen u|d’J u:rneh hij hne hzlgm hu mueel Waars
neemt, door hem omgebeeld word: tot een zoo b.w.
over zijn slaapkamer ; ,C'est cene fois-ci ma chambre & coucher tout simplement, seulement
la coulewr doit ici Fa.lrg la chose et en donnant par sa simplification un style plus grand
aux choses, ée suggestive ici du repos ou du sommeil en général, Enfin la vue de tableau
doit reposer la téte on plundt I'imagination. Les murs sont d'un violet pile. Le sol ext &
carreaux rouges. Le bois du lit et les chaites sont sont javne beurre frais, le drap et les
oreillers citron wvert trés-clair. La couverture rouge écarlate. La fenétre verte. La table &
toilette oranjée, la cuvette bleue. Les portes lilas. Ee cest tout-rien dans cette chunbui
volets clos. La carrure des meubles doit mai encore le repos iné
Les portraits sur le mur et un mirci et un i et quelques vé Le cadre-
ml!nylpnd:bhmdmlemﬂﬂu sera blanc. C«ehmmmmmmhe
du repes forcé que j'ai &1 obligé de prendre. J'y travaillerai encore tout la journée demain,
mais tu vois comme la conception est simple. Les ombres e1 ombres portées sont suprimées,
clest ccluluf diil mnua:hm 3 fun:li:uﬂ;_gmm Iu" s crepons. Cela va wglmm- avec par
exemple igence de rarascon et denu-' incent v. wnnnnan
btoeder deel il en licht door zijn Gﬂ&gh
m&mxhee!m(dedmumw‘onldm}hnlhu Archl,wd:omgnurupdm
umrgmnd Bii Vincent werkten werschillende enz.) nog

B-u:imuwm wij nu afb, Iwuwnhmg:rmmmnvelgmdbv ml'i naar 2,
m:sermmdgmm 1 een
gedecideerds actie uitdrukr. Deze actie wordt mm mﬁ tusschenruimie, die
beeldend meewerkt, naar 3. en gaat mes met tusschenbewegingen naar 4. Zulk een dwingende
actie wvindt men op afb. 2 nergens. Zie b, v. de figuur rechts, zij is slap, toont mergens
spanning: in denzelfden geest ziin de andere vormen, men vindt nergens een steunpunt.
De cpen ruimten zijn gaten, zij doen zwak aan en de menschen behoeven zich bij het
sanschouwen van dergelifk werk niet in te spannen. Het is als een straatdeuntie in
tegenstelling met een streng muzikaal werl: Kunst is nu eenmaal geen uitspannings of
genommiddel, maar vraagr inspanning en om begrepen te worden. Academische
knapheid vmd-( men bij Prof. Sr_hcnmm dan bu Archipenko, maar deze zou dit werk
niet hebben kunnen maken, wanneer hu d: natuurvormen me: wolkomen beheerstlwe
Wanneer men b goed in zich heeft opgenomen, dwingt
zij tot medeleven, eerst naar hwm dnn naar beneden; dit nrhym:hLDurtmhmeMrhult
zich telkens in andere vormen en andere ruimten. want de ruimeen. die door de vormen
omschreven worden, werken als beeldend clement mede. Neem b. v. de grootste tegen-
over de kleinere rechis, dan hebben deze beide di he werking van beneds
naar boven en omgekeerd. Evenzwdund:mezhael::g:vﬂmm op en neer, 1 op 5
en 6 op 7. De cene neemt van de andere de beweging over :nniux:mdnmhudemm
De linker schuine vorm 8 op 9 drukt een actieve beweging uit. die ingaat tegen de
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beweging van Il op 10. Let op het rustpunt X tusschen de twee bewegi in en het
wverband tusschen de beide acties 8 op 9 en | op 0, die dowdebﬁd:!ichmhemm
mummhusdﬂubagdubadmmmhmwwhnmmhﬂ.imvim
De vormen zijn bewegelijk door overlading van details. De bewegelijkheid, veroorzaake door
naar de natsur nagebootse lichaamsbewegingen, in tegenstelling met de aesthetische i
het rhythme, in afb.

1. bewijst de geeste- dachtig deze werken
|||‘|s armoede van dit ® &
werk. Geen enkele beclding 2 wordt dan
vorm houdt verband steeds vervelender en
met een  andere, leeger. in

m.aw. het beeldend | vindt men steeds

meer, wat aandacht
vraagt, zoo men zich
ten minste voor het
werk openstelt. Stele
men zich ten slone
voor in welk gebouw
deze werken zullen
passen, dan kan men
afb. | met elk mo-
dem, monumentaal

Ja, hoor ik sommigen
zeggen, Prof. Schon

geen innerlijke waar-
de heeft. bij Archi-

versiering. waar alles
meooi lijke. maar het
begrip kunst ont-
breeke,

Analytisch schema van DE DANS" door Archipenko

AAN DE MEDEWERKERS.

Bijdragen voor het eersvolgend nummer moeten, ter voorkoming van vertraging. uiterlik
den l6en van den maand in oms bezit zijn.
REDACTIE.
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DE MODERME SCHILDERIJ IN HET INTERIEUR (sLoT).
DOOR ANTHONY KOK.
Plum echter :Iucdz;!l‘fdc arisocraat een Lazans” of een ,Job op den mesthoop™ van dezen

zuwerdcr msthetisch znl dua eene schl.lduii zijn, wu.rin het beeldend wezen van den

et
oude school werken gevonden worden, welke dat gevoelen inderdaad belicham
zullen uitsluitend bij blijven die niets of zeer weinig
voelen voor het zuiver st he. Het et he is beeldende uiting van

wezen. De mensch kan het msthetische nog niet los van het humanitaire of natuurlijke er-

varen. mﬁ \I'urdﬂ'mnﬂ‘mlﬂmdmwgdcndﬂsnchlktsmmh aan het humanitaire.

H!t nboulmn wblke kan dasrom door geen mensch uitgedrukt worden en de mogelijkheid
an den zuiveren geestestoestand door eenig middel is niet denkbaar, *).

Dh :u dan oal Im doel dumdﬁuthﬁdﬁsml‘hxundhdedmmmdlmm

van Muhm&:u@dmmﬂmww

karakteriseeren.
Hunsemht.duld:lqumdhm(dedmmmlm ling) met de omgeving meer
de Daarom Embmmlmmmwkw
s&hﬁhecimadmmmmwudnmhm?mgrafmdmkm‘mddmmu
tot harmenie te kunnen komen.
Wmmﬂmdmwmmnmdu—mpmlunhulhmmbmmpdmuidie
aandoen ; wmrechwd:pr!d.lltumzanwaldﬂ\
dronkaard s aibocd dar daard de der schittert, zal die tegenstelling
zeer harmonisch zijn.
Du is van toepassing op de inrichting van intérieurs en het hangt van den infichter af of
de harmonie al dan nier verkregen wordt.
Dcmudwn:hrﬁwuﬂhwdm:und:nmamhknmd:nmnndummmw
verhgogen en te verdiepen, en door hun ssthetische zuiverheid een volsrekt beeldend
¢l met de modeme bouwkunst te vormen.
cor het moderne kunstwerk bessan de aanduidingen nieuw, cuderwetsch enz., in den
gewonmnwdczmmn.dnrmbummrhvmmnudmnduwm.mdkmdmn

Tilburg. 16 Juni 1917,

) Toch weli de machine Red
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